Gunnar Bucht

Ord, ton, tanke.

Nar den beréomde filosofen Martin Heidegger ar 1944 besokte en kollega
presenterades han for dennes hustru, en kdnd konsertpianist. Han fragade
om hon ville spela ndgot for honom varpa hon framférde Schuberts
postuma B-dursonat. Heideggers kommentar efter framférandet 16d: "Das
koénnen wir mit der Philosophie nicht” - detta kan vi inte géra med
filosofin.

Hans tack ar flerbottnat. Man skulle kunna tédnka sig att han ville uttrycka
sin beundran och vérdnad fér ndgot frimmande som han inte kan sitta ord
pa. Den beromde filosofen tar av sig hatten och uppfyller dirmed sociala
forvantningar. Men vi kan ocksa forsta honom bokstavligt: musiken kan
ndgot som filosofien inte kan. I sa fall vad? Darutéver éppnar sig den
omvanda fragestdllningen: vad kan filosofien som musiken inte kan - eller
vill. Detta ar temat for denna essa.

Lat mig borja med den musik som foranlett det hittills sagda, alltsa
Schuberts sonat och detta med nagra nedslag i det faktiskt klingande. Det
hela drar i gdng med en lugn och jamn rorelse i det lagre registret ovanfor
vilket vi hor harmoniskt mattade ackord som bar upp melodin, allt i
pianonyans. Rorelsen saktar in och slutligen upphor den och ersatts av en
drill i basregistret varpa foljer en kort tystnad. Det 4r som om musiken mist
sin kraft innan den ens hunnit boérja. Vi lyssnar till ett nytt forsok med
samma begynnelse och denna gang gar det battre. Visserligen moter vi
drillen i basregistret men den utléser denna gang den tredje exponeringen
av de forsta takterna, nu i ett hogre och ljusare register kopplat till en
annan tonart samt varierad. Andra register kopplas in, tonstyrkan vaxer
och det hela utmynnar i en nastan orkestral version av musikens
begynnelse i utgangstonarten. Sokandets tid ar forbi, musiken seglar nu
med forlig vind mot dnnu okanda horisonter.

Vad kan vi ldra oss av detta? Musiken tycks gestalta forst tvivel och tvekan
for att sedan na fram till klarhet och beslutsamhet och detta utan att pasta
nagot bestamt. Dar filosofien vill svara pa fragan om vad det innebar att
vara manniska svarar musiken 6verhuvudtaget icke pa nagra fragor och
staller inga.



Lat oss nu ta ett annat klingande exempel fran Schuberts sonat, denna gang
fran begynnelsen av andra satsen. Som sig bor i ett cykliskt verk ar tempot
langsamt och tonarten en annan, en mollfirgad musik. Melodin har ett
diskret, narmast antydande ackompanjemang som understryker
mollkaraktaren. Efter ett antal takter dterkommer melodin tongrant men
later helt annorlunda. Skalet ar att det beledsagande forloppet omfargar
melodin till dur och ger den en helt annan karaktar. Det ar svart att
forestilla sig ndgot liknande inom filosofien, att ett och samma pastdende
skiftar inneb6rd beroende pa sammanhanget. Det tycks som om filosofien
ar utestangd fran det mangtydiga, "detta kan vi inte med filosofien”.

Varfor ar det sa? Vi maste nu ta upp ett drag i har aktuell musik och i
tankens forlangning i all musik: upprepningen. Som redan framgatt
repriseras hela avsnitt men ocksa foreteelser pa mikroplanet som
ackompanjemangsfigurer. [ sjalva verket skulle man kunna havda att
musiken - med vissa undantag - ar upprepningens konst och detta fran den
enskilda tonen till atskilliga minuter langa partier. Tank pa repristecknen!
Musik tal tydligen hur mycket upprepning som helst, ndgot som vore
otdnkbart i en text, inte minst en filosofisk sddan. Ordupprepning férsvagar
ordens innebdrd, riskerar att parodiera och tillintetgora avsikten med dem.

Sa formulerat 6ppnar sig en avgrund mellan ord och ton, mellan filosofi och
musik. Vi skall halla fast detta perspektiv men tills vidare placera det i
vantelage. I stdllet kommer ndgra aspekter att tas upp som modifierar
nyssndmnda absoluta motsattning. Forst tonen/musiken. Det ar forvisso sa
att upprepning spelar en central roll inte minst genom narheten till dans,
till det fysiska. Inte desto mindre finns det verk som helt eller delvis vill
gestalta ett jamnt flode av musik utan upprepningar. Ett sddant ar forspelet
till Richard Wagners Parsifal, en enda langt utspunnen unison melodi dar -
med ett undantag - varje ton ar rytmiskt ny samtidigt som rytmen
reducerats till ett minimum, ndgot som jag i ett annat sammanhang
utnamnt till exempel pa "Musik an sich”.

Musik som prosa? Under de sista manaderna av sitt liv umgicks Wagner
dessutom med tanken att - tillsammans med Franz Liszt - komponera ett
timslangt orkesterverk utan hérbara gréanser eller insnitt. Titeln skulle bli
"Den oandliga melodin”.

Ett annat exempel pa musik utan upprepning finner vi i Arnold Schénbergs
monodram Erwartung, ung. "Vantan” eller "Férvantan”. Skrivet for sopran
och stor orkester med en halvtimmes speltid gestaltar verket en kvinna
som i den manljusa natten soker sin dlskare och hittar honom déd. Med



undantag for ett mellanspel uteslutande byggt pa en och samma melodisk-
rytmiska figur forekommer inga upprepningar vilket i kombination med
sjalva tonspraket gor verket svart att orientera sig i. Sist och slutligen kan
har - efter ett tips av min kollega Hans Gefors - namnas Wolfgang Rihms
orkesterverk Bildbeschreibung III som under 45 minuter later oss hora
standigt skiftande ackord dar inget ar det andra likt.

Jag har med avsikt och en viss utforlighet uppehallit mig vid dessa exempel
eftersom de ar sa avvikande fran normen. Daremot ar just avvikelsen det
normativa for ordet, dess norm. For filosofien dr den jamnt flytande fram-
stallningen sjalva sinnebilden som sedan kan fordandras fran det "prosaiska”
till det poetiska, ja rentav utmynna i upprepningar. Nagra av oss minns
fortfarande Ake Hodells "prosadikter” "I gevar” och "General Bussig” och
deras stindiga upprepningar vilka forst har en komisk men sedan alltmer
forargelsevackande effekt for att via uttrakning transformeras till
besvarjande ljudtapet. Ordets utvecklingskurva ar rakt motsatt tonens.

Lat oss atervanda till Heideggers kommentar till Schuberts sonat. Det
forefaller som om hans filosofiska hjalploshet ar av spraklig art. Han saknar
instrument att greppa fenomenet musik. Daremot ar han inte bara 6ppen
for andra konstyttringar utan har ocksa engagerat sig i tolkningar av
Friedrich Holderlins poesi. Enligt Hans Ruin har Heidegger bl.a. stravat
efter att utveckla det filosofiska spraket for att beskriva diktens egenart, ja
t.0.m. att lata detta via poesin fordjupa var upplevelse av livet.

Heidegger har dven synpunkter pa bildkonst och arkitektur, ndgot som Erik
Wallrup berort. Det giller de antika templen dar filosofen talar om deras
inneboende materialitet. Termen kan synas besynnerlig, sjalvklart bestar
templen av bokstavligen handfast materia! Men pastdendet har en
djupdimension, ndgot som blir tydligt om vi vander oss till musiken och min
egen erfarenhet. En ungdomsupplevelse har etsat sig fast. Vid ett
framférande av en Mozartsymfoni horde jag plotsligt ndgot bakomliggande
som bara kan beskrivas som musikens materialitet, ndgot ndstan gripbart,
ett slags tuggmotstand. Dar nagonstans begynte mitt musikfilosofiska
intresse dven om jag icke forstod det da.

Filosofien har alltsa enligt Heidegger problem med musiken vilket inte
hindrat filosofer i alla tider att 4gna den stor uppmarksamhet. Det borjar
med Pythagoras och Platon, fortsatter med senantikens Boéthius for att i
nyare tid landa hos Schopenhauer och Adorno. De aspekter som avhandlas
har alla med filosofiens grundfragor att gora: vad vi kan veta resp. hur vi
ska leva. Musik bedéms efter vilken verkan den har pa karaktaren eller hur



den avspeglar sfirernas harmoni, hur den férdjupar den enskildes
livsupplevelse eller speglar en samhallssituation. Inte minst Schopenhauer
och Adorno verkar inte ha de minsta hamningar vis a vis musiken vilket i
det senare fallet underlittas av en gedigen musikutbildning i férening med
kompositorisk aktivitet. Adornos djupa fortrogenhet med aktuell repertoar
i kombination med insikter i samhallsfilosofi ger hans Philosophie der
Neuen Musik slagkraft stérre 4n den musik den utgar ifran.

Vad Schopenhauer betraffar ligger forhdllandena annorlunda till. Som
privatlard med egen formogenhet kunde han fritt réra sig 6ver stora
omraden och fore fyrtio ars alder fullborda sitt livsverk, Die Welt als Wille
und Vorstellung, Varlden som vilja och forestallning. [ hans tdnkande spelar
musik en stor roll vilket tydligt framtrader i traktatens tredje bok § 52. Nar
han ska forklara hur viljan ar uppbyggd tillgriper han en musikalisk
terminologi for att tydliggora tankegdngen. Viljan byggs nerifran basen och
efter att ha tagit alltfler register i besittning kréns den av melodin. Med
tanke pa Schopenhauers senare kontakt med Richard Wagner ar det svart
att undvika associationen till férspelet till Rhenguldet dar musiken startar
djupt, tar allt storre del av registret i besittning for att utmynna i melodin,
dvs. Rhendoéttrarna. Kan det vara sa att Wagner s.s.s. musikaliserat
Schopenhauers resonemang? Knappast. Vi torde héar ha att géra med en
handelse som ser ut som en tanke. Men en sak ar tydlig: filosofen anvander
musik for att konkretisera ett filosofiskt resonemang viket hade varit
otdnkbart for Heidegger och formodligen ocksa for 6vriga filosofer.

Musik kan saledes inspirera till filosofi. Men det omvanda: kan filosofi
inspirera till musik? Jag kdnner bara till tvd exempel varav det ena fran mig
sjalv. Jag syftar pa Panta rei, Herakleitos berémda dictum vars grekiska
original ar den enda texten i finalsatsen i denna kantat for soli, kor och
orkester. Ovriga sju satser bygger pa svenska dversittningar och skalet till
valet av Herakleitos ar texternas ofta dramatiska karaktar.

Det andra exemplet ar Richard Strauss symfoniska dikt Also sprach
Zarathustra, Sdlunda talade Zarathustra, byggd pa Nietzsches arbete med
samma namn och utformad som en rent orkestral fantasi 6ver verkets
handling. Det ar programmusik nar den ar som bast med den berémda
soluppgangen som emblem.

Vi skiftar nu fokus fran historia till systematik och till denna essas
oversKkrift: ord, ton, tanke. Vad sker nar vi kombinerar dessa parvis? Paret
ord/ton bereder inga svarigheter, bagge har tunga och stimband som
utgangspunkter till vilka sallar sig strangar och luftpelare. Hela



musikhistorien genomsyras av ord/ton-relationen, vore inte tinkbar den
forutan.

Lika sjdlvklar ar sammanstéallningen ord/tanke. Vi tinker med ord och i ord,
formar tanken med ordet, ja skapar den.

Men det tredje paret, ton/tanke? Vad gor vi med det? For nagra ar sedan
hade musikradion en dterkommande programpunkt kallad "Tontanken”
under vars rubrik allehanda inslag dolde sig sdsom kommentarer och
information kring musiklivet med eller utan "tonande” inslag. Men i har
aktuellt ssmmanhang betyder ordet "tontanke”, i fortsattningen skrivet
utan citationstecken, ndgot annat pa en gang storre och mer specifikt. Har
betyder den inte tankar om musik utan fastmer klingande musik som tanke
formulerad i toner. En melodisk fras, en harmoniféljd, ett rytmiskt monster,
skiftningar i tonstyrka, ett klangforlopp - allt kan beskrivas som
tankeverksamhet med gestaltning i centrum dar bade tonsattarens och
interpretens perspektiv blir centrala. Nagot som i sin tur maste beskrivas i
ord for att bli tillgangligt for filosofisk och annan reflexion.

Lat mig ge ett exempel: Sibelius’ 7. symfoni. I sin monografi éver
tonsattaren havdar Erik Tawaststjerna att verket ar ett slags bergs-
bestigning dar toppen, det hagrande malet, klingar i basuntrion som med
ojamna mellanrum har en framtradande position. Uttolkaren ar pa ratt spar
men gar icke tillrackligt djupt in i den tontanke som forst presenteras, en
uppatriktad skalrorelse i jamna fjardedelar tilldelad violoncellerna. Denna
imiteras av kontrabasarna med en attondels féordrojning. Rorelsen uppat ar
full av hinder, man snavar och snubblar sig fram. Vagen till Olympos ar
tornbestrodd men man far 16n for médan genom det avsnitt som Sibelius
kallar ett "hellenskt rondo”, en av hans fa kommentarer till den egna
musiken 6verhuvudtaget.

Dessa betraktelser for mig in pa ett annat spar inte minst inspirerat av den
titel som symfonin forst fick, dvs. Fantasia sinfonica baserad pa verkets
ensatsighet. Dess nédrhet i tiden till ndirmaste foregangaren 6. symfonin kan
ha foranlett tonsattaren (och eftervarlden) till att se pa dem som ett par
ocksa pa ett inre plan. Ett sddant synsatt ar emellertid forhastat. De bada
symfonierna ar sinsemellan mycket olika dar sexans ofta kammar-
musikaliska klang och latt arkaiserande stil motsags av sjuans ibland
massiva "orkestraliter” och harmonik. Den verkliga parhésten till 7.
symfonin ar enligt mitt formenande i stillet den symfoniska dikten Tapiola
tillkommen ndgra ar efter Fantasia sinfonica. Dar den senare ar solbelyst
och pa vag mot bergets topp - den symfoniska fantasin borde egentligen
bara just titeln "Olympos” - dr den forra mork och ruvande - Tapiolas ofta



beskrivna monotematik dr den kompositoriska aspekten av detta ruvande
och bidrar till intrycket av 6dslighet, ndgon har t.o.m. talat om aldersnoja.
Hur som helst: de tva verken kompletterar varandra och ar samtidigt
slutstenar i Sibelius’ skapande 6verhuvudtaget.

Huruvida utlaggningar som de just gjorda kring den sene Sibelius skulle ha
kunnat hjalpa Heidegger i hans berad infér Schubert ar omojligt att saga. De
kanske inte ens ar filosofiska. Icke desto mindre vill jag forsoka att belysa
den inledande fragestallningen om vad musik resp. filosofi kan och icke kan
och forst ut ar filosofien.

An en géng sagt: filosofien har tva grundfrdgor att besvara. Dessa lyder:

1. Vad kan vi veta? 2) Hur skall vi leva?
Annorlunda uttryckt: kunskap och moral. Dessa fragestallningar har en
tendens att sammanfalla eftersom insikten i livets villkor far konsekvenser
for ens handlingssatt. Heideggers brottning med spraket ar bade ett satt att
inhdmta kunskap och fanga en livskdnsla dar han som bekant infor
begreppet “stdmning”. Spraket/ordet ar verktyget.

Musiken/tonen daremot soker varken kunskap eller levnadsnormer.
Tontankarnas samspel forsatter oss i olika tillstand, om man sa vill
stamningar, dar vaxelspelet dem emellan ar det centrala. Men musiken
svarar aldrig pa nagra fragor. Battre dn ndgon annan har Carl Nielsen fangat
musikens satt att fungera, existera, att vara. Hor har:

”Om musiken tog gestalt och ville forklara sitt vasen skulle den sdga ungefar
foljande: jag ar 6verallt och ingenstans jag hoppar 6ver vagen och
skogarnas topp; jag sitter i vildens hals och negerns fot och sover i sten och
klingande malm. Ingen kan gripa mig, alla kan fatta mig; jag lever tiofalt
starkare dn allt levande och dor tusenfalt djupare. Jag dlskar den stora
stillheten och det ar min hogsta lust att bryta den. Jag kdnner icke sorg och
jubel och gladje och grat, men jag kan jubla och grata och skratta och klaga
pa en gang och i oandlighet”.

Infor ett sddant utbrott star sig filosofien slatt och man forstar att
Heidegger forstummades infor Schubert. Men han férlorade fordenskull
inte intresset for fenomenet vilket visas av hans besok pa Miinchenoperan
1954 dar man gav Carl Orffs Antigone. Efterat gar Heidegger fram till
tonsattaren och tackar honom varmt for upplevelsen. Denne a sin sida
torde inte haft klart for sig vem han hade framfor sig. Till saken hor att jag
sjalv befann mig i Miinchen i och for studier for just Carl Orff och bevistade
en forestdllning av samma uppsattning. Jag vet hur musiken later: karg,



besvarjande, solitdr, inte sd mycket "adel enfald, stilla storhet” som klang
bortom och fore tidens och rummets yttersta grans. Att Heidegger med sin
starka strdavan att lata den ursprungliga och egentliga innebdrden av antik
grekisk filosofi fa betydelse for vart eget tdnkande starkt upplevde musiken
som bekraftelse av hans filosofiska stravan ar ingen orimlig gissning. Hans
forvantningar styrde hans steg till operahuset och han blev rikligt belonad.

Kan musik och filosofi forsta varandra? Nu eller i framtiden? Filosofien
soker kunskap och vagvisare, musiken bekymrar sig inte, den dansar som
Puck i En Midsommarnattsdrom obekymrat och giackande genom tillvaron.
Filosofien forsoker halla fast den och foljer dirmed sin natur. Det bor den
fortsdtta med samtidigt som den icke sldapper sitt intresse for fenomenet
musik. Denna a sin sida bor besinna sin slaktskap med filosofien: bagge
bedriver avancerat tankande.



