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Gunnar	Bucht		
	
Ödemarkernas	vår.	
	
	
Överskrifter	kan	ibland	leda	vilse	om	än	inte	avsiktligt.	Den	här	aktuella	är	
ett	typiskt	exempel.	Den	tilltalar	mig	genom	sin	klang	där	vokalerna	”ö”	och	
”å”	drar	uppmärksamheten	till	sig	även	genom	rytmiseringen:	först	fem	
stavelser	med	betoning	på	den	första,	sedan	en	enda,	betonad.	Ett	
crescendo	i	miniatyr	avslutat	på	ett	nästan	explosivt	sätt.	Därutöver	har	vi	
ordens	betydelse:	de	kontrasterar	varandra	i	det	att	ett	tillstånd	ställs	mot	
ett	löfte	om	förändring.		
	
Överskriften	kommer	inte	från	mig	utan	från	Zacharias	Topelius	och	hans	
följetong	Fältskärns	berättelser,	en	berättelse	om	Sveriges	och	Finlands	
gemensamma	historia	från	slaget	vid	Breitenfeld	1631	till	Gustav	IIIs	
statskupp	1772.	Ett	större	avsnitt	har	som	centralt	tema	Finlands	
återhämtning	efter	Stora	Ofreden	och	den	ryska	ockupationen	vilket	vävs	
samman	med	huvudtemat	för	följetongen	i	dess	helhet	i	form	av	
klassmotsättning	och	komplicerade	relationer	mellan	olika	protagonister.	I	
min	ungdom	läste	jag	med	stor	begeistring	detta	verk	och	vad	som	blivit	
kvar	är	dels	minnet	av	upplevelsen,	dels	här	aktuell	överskrift.		
	
Som	redan	framhållits	har	titeln	flera	dimensioner	där	ytterligare	några	kan	
tillfogas	med	hjälp	av	osökta	associationer.	Livet	och	konsten	förde	mig	till	
kontakt	med	både	Edith	Södergran,	Gunnar	Björling	och	Elmer	Diktonius	
för	att	nu	inte	tala	om	Jean	Sibelius.	Denna	finlandssvenska	väv	har	för	mig	
varit	ständigt	närvarande	något	som	kan	sägas	sammanfattas	av	
formuleringen	”ödemarkernas	vår”.		
	
Eller?	Är	det	snarare	lösa	tanketrådar	som	söker	något	slags	förankring	för	
att	därifrån	kunna	ta	språnget	till	en	mer	utvecklad	framställning?	Eller	är	
det	snarare	frågan	om	en	impressionistisk	orientering,	att	s.a.s.	fladdra	från	
blomma	till	blomma?	Eller	kanske	rent	av	att	jag	inte	vet	hur	jag	ska	gå	
vidare?	En	minnesbild	ur	mitt	eget	slutande	fyrtiotal	dyker	upp	oombedd:	
under	en	sommarkurs	i	komposition	lade	jag	ut	texten	men	tystnade	
plötsligt.	Jag	visste	helt	enkelt	inte	vad	jag	skulle	säga	och	sa	det	öppet	till	
auditoriet.	Hur	det	hela	sedan	avlöpte	har	jag	inget	minne	av	men	vid	den	
avslutande	seansen	tyckte	en	av	deltagarna	att	just	min	öppna	deklaration	
varit	en	höjdpunkt	i	hela	kursen!	Så	här	i	efterhand	skulle	jag	i	likhet	med	
Luther	ha	kunnat	utbrista:	
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”Här	står	jag	och	kan	icke	annat”.	Bokstavligen.		
	
Så	kan	en	undervisningssituation	te	sig.	Men	även	den	musikaliska	
skapelseprocessen	riskerar	att	haka	upp	sig,	rent	av	tvinga	komponisten	att	
lägga	ned	pennan.	Detta	tycks	ha	varit	fallet	med	Wilhelm	Stenhammar	i	
hans	arbete	med	kantaten	Sången.	Han	klagade	sin	nöd	för	Carl	Nielsen	som	
gav	honom	följande	handfasta	råd:	”Ta	och	börja	med	långa,	halva	noter,	
som	torra	cantus	firmi,	som	träbjälkar	som	ska	ligga	och	bilda	husets	
grundform…	Du	är	ju	en	mästare	i	kontrapunkt,	använd	detta.	Börja	unisont	
i	50	takter,	om	så	ska	vara!	Kort	och	gott:	börja!	Det	kan	aldrig	bli	dåligt,	
även	om	du	inte	känner	dig	det	ringaste	upplagd!!!	Det	säger	jag	dig.	(…)	Låt	
bli	att	vänta	på	stämningar”.	
	
Det	kan	betvivlas	om	Stenhammar	följde	Nielsens	råd	men	kantaten	blev	
färdig	till	utsatt	tid.	Den	senares	förslag	tar	ju	sikte	på	en	tonsättares	
situation	där	beställaren	väntar	på	leverans.	Däremot	kan	den	inte	komma	
till	undsättning	i	det	fall	ur	egen	erfarenhet	jag	tidigare	beskrivit,	där	gäller	
finna	eller	försvinna	–	eller	näst	intill.	Men	den	situation	jag	nu	manövrerat	
mig	in	i	–	ett	ungdomsminne	som	gör	anspråk	på	uppmärksamhet	–	är	
annorlunda.	Det	är	jag	själv	som	ställer	förväntningarna,	ingen	annan.	Vad	
förväntar	jag	mig?	En	nytändning?	En	överraskande	insikt,	en	oväntad	
association	som	leder	tanken	vidare?	Något	av	allt	detta	finns	med,	det	
gäller	bara	att	välja.	Sagt	och	gjort:	jag	ställer	mig	på	överskriftens	första	
ord	men	tar	bort	genitivändelse	och	bestämd	form	varvid	erhålls	
”ödemarker”.	Låt	oss	se	vad	detta	ord	kan	generera!	
	
Vi	befinner	oss	i	början	av	Tolkiens	Ringsaga	där	det	numera	femhövdade	
sällskapet	plus	en	ponny	slår	bivack	i	den	mörka	oktobernatten.	Två	
personer	är	vakna	och	spejar	ut	i	den	stilla	natten.	De	ser	på	långt	håll	ett	
flackande	sken	som	de	inte	kan	identifiera	men	som	de	ändå	lägger	något	
slags	innebörd	i	kopplad	till	deras	uppdrag.	Personernas	mörka	silhuetter	
avtecknar	sig	mot	den	ljusare	natthimlen.	De	rådgör	sinsemellan	utan	att	
komma	till	något	resultat	och	skenet	dör	så	småningom	bort.	Denna	korta	
episod	gestaltar	ett	slags	övergivenhet	och	utsatthet	i	kombination	med	
ovisshet.	Den	omgivande	natten	understryker	denna	känsla	av	utsatthet	där	
ett	hot	kan	vara	närmare	än	man	tror.		
	
Vi	flyttar	oss	nu	från	denna	scen	i	Sagan	om	ringen	och	landar	då	några	
månader	i	senare	i	en	annan	och	betydligt	vildare	variant	av	ödemark,	höga	
spetsiga	berg	och	avgrundsdjupa	klyftor.	Vi	befinner	oss	på	gränsen	till	
Mordor,	fiendens	land	och	resans	mål.	De	båda	hoberna	har	fallit	i	sömn	när	
deras	vägvisare	finner	dem.	Hans	namn	är	Gollum,	en	varelse	förkrympt	av	
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förödande	åtrå	efter	ringen	i	kombination	med	svält	och	andra	
umbäranden.	Denna	varelse	stannar	upp	vid	anblicken	av	hoberna,	tittar	på	
dem	och	ser	i	detta	ögonblicket	ut	”som	en	trött	gammal	hob”.	Denna	korta	
scen,	en	bild	av	hur	denna	varelse	kunde	ha	varit,	etsar	sig	in	i	minnet.	Dess	
ordlöshet	säger	allt	men	öppnar	samtidigt	för	något	annat:	att	musik	börjar	
klinga.	Det	finns	en	egendomlig	likhet	mellan	denna	scen	och	en	i	Wagners	
Valkyrian	och	dess	andra	akt.	Jag	tänker	på	Brünnhildes	tysta	betraktande	
av	det	sovande	Välsungaparet	där	blåsare	ger	oss	en	både	återhållen	och	
starkt	berörande	vision	av	de	två	människobarnens	öde.		
	
Det	är	icke	långsökt	att	Wagner	och	Nibelungens	ring	aktualiseras	i	
samband	med	Tolkiens	ringsaga,	däremot	något	mer	överraskande	att	finna	
samma	motiv	hos	Topelius	och	Fältskärns	berättelser.	I	det	sistnämnda	
fallet	har	ringen	bara	några	hundra	år	på	nacken	och	dess	egenskap	är	att	
skänka	innehavaren	ständig	framgång	på	ett	villkor:	att	aldrig	begå	mened.	
Wagners	ring	däremot	gör	livet	surt	för	dess	innehavare	därigenom	att	den	
är	belagd	med	en	förbannelse	och	alltså	medför	olycka	och	död.	Slutligen	
Tolkiens	ring:	den	beskrivs	som	underbart	vacker,	slät	och	gyllene.	Dess	
egenskaper	är	livsfarliga	för	innehavaren	som	är	dömd	till	evigt	liv	och	
därtill	att	bli	osynliggjord.	Ett	i	sanning	ruskigt	öde	som	endast	
ringskaparen	själv	är	befriad	från.	
	
Berättelser	om	magiska	ringar	är	attraktiva	och	jämförelser	dem	emellan	
väcker	lätt	debatt	och	någon	gång	indignation.	När	jag	för	många	år	sedan	
dristade	mig	att	i	en	understreckare	i	Svenska	Dagbladet	jämföra	Wagners	
och	Tolkiens	ringsagor	fick	jag	ett	argt	brev	i	vilket	avsändaren	hävdade	att	
jämförelserna	var	irrelevanta	och	att	Tolkiens	ringsaga	ingenting	hade	med	
Nibelungens	ring	att	göra.	Att	somliga	naiva	entusiaster	blir	störda	får	man	
leva	med	men	när	författaren	själv	griper	till	orda	finns	det	anledning	att	
reagera.	Tolkien	påstår	nämligen	att	enda	likheten	mellan	hans	och	
Wagners	ringar	är	att	de	är	runda,	ett	mer	lustigt	än	träffande	påstående.	
Han	bestrider	likheter	men	glömmer	att	allt	skapande	är	en	del	av	ett	
gemensamt	flöde	där	många	bidrar.	Upphovsmannen	har	ensamrätt	till	sitt	
verk	men	icke	till	tolkningen	eller	värderingen	av	verket.		
	
Det	finns	en	paradox	hos	Tolkien.	Hans	verk	är	litterärt	och	samtidigt	
genomdränkt	av	musik	som	aldrig	klingar.	Jag	tänker	på	den	ymniga	
förekomsten	berättande	dikter,	dråpliga	skämtvisor,	ramsor	etc.	För	egen	
del	brukar	jag	hoppa	över	dessa	då	de	hejdar	berättelses	flöde	men	de	har	
uppenbart	en	betydelse	i	författarens	koncept	och	kan	tillhandahålla	
material	för	entusiastiska	fans	i	form	av	musik-och	scenframträdanden.		
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Vi	lämnar	nu	ringar	av	olika	slag	åt	deras	öden	och	gör	ett	nytt	försök	med	
ödemarkernas	vår.	Kan	något	av	ytterligare	intresse	utvinnas,	något	som	får	
Topelius’	överskrift	att	expandera,	att	rent	av	rämna?	Dess	knapphändiga	
formulering	–	låter	den	oss	ana	en	större	rymd	än	den	historiskt	
tidsbundna?	En	rymd	som	dallrar	av	musik,	som	tillåter	vår	fantasi	att	
spela?	Låt	oss	försöka!		
	
Ödemarker	kan	se	olika	ut	men	ett	har	de	gemensamt:	frånvaron	av	
mänskligt	liv.	Däremot	finns	annat	liv	i	överflöd:	skogar,	fjäll,	sand-	och	
isöknar	samt	hav.	Till	dessa	förhåller	sig	människan	dels	genom	att	försöka	
påverka	dem	för	olika	syften,	dels	genom	att	falla	i	förundran	inför	
mångfalden	och	skönheten.	Ödemarken	oavsett	årstid	blir	med	detta	
synsätt	liktydig	med	världen.	Vi	befinner	oss	inom	denna	samtidigt	som	vi	
är	en	del	därav.		
Ur	denna	värld	skapar	vi	egna	världar	fulla	av	mänskligt	liv,	vibrerande	av	
de	mest	skiftande	uttryck,	gestaltningar	och	tilltal.	Vi	inspireras	av	
ödemarken,	dvs.	den	utommänskliga	världen,	till	att	skapa	inommänskliga	
världar,	sådana	som	tidigare	inte	fanns	men	som	nu	slår	ut	i	blom.	
	
Är	inte	detta	en	ödemarkernas	vår	så	god	som	någon?	
	
---	


