Gunnar Bucht

Den himmelska langden - underbart ar kort.
Om Kkort och lang musik.

Musik tar tid. Att framféra och att lyssna till. Tiden ar av tva slag, kvantitativ
och kvalitativ. Den forsta avser endast tidsutdriakten, den andra daremot
hur denna upplevs. Hur dessa kan tankas samverka ar foremalet for denna
essa.

Forst nagot om ovanstaende titel vilken bestar av tva citat. Det forsta ar
Robert Schumanns karakteristik av Franz Schuberts musik, det andra en
refrang i en komposition av Povel Ramel fran 1950-talet. P4 ndgot satt hor
de ihop darigenom att 6gonblicket vill forlangas till en just himmelsk langd
ndgot som tydligt framgar av Ramels text och Schumanns formulering dar
langden blir "himmelsk”, ett enda stort 6gonblick som man vill for evigt
behalla. Eller for att komma med ytterligare ett citat, denna gang fran
Goethes Faust: Verweile doch, du bist so schon, ung. Bliv kvar, du ar sa skon.

Dualismen lang-kort kan ocksd avvinnas andra betydelser. Sdlunda menade
Per Norgard att improvisationsmusiken ar symbol for det kortsiktiga i
tillvaron, hur livets essens ar ett antal pa varandra foljande 6gonblick av
skiftande intensitet och lyskraft. Denna musiks motsats skulle da vara
kompositions-musiken, symbol for det 1angsiktiga i tillvaron, livet som
struktur, planldggning, dar de olika momenten belyser och hamtar
inspiration och ndring fran varandra.

Sa langt Norgard. Det ligger nara till hands att tolka hans motsatspar i
termer av "klassisk” musik eller "konstmusik” kontra "popularmusik”.
Klassisk musik ar 1ang, popularmusik kort. Detta har ingenting med kvalitet
att gora utan snarare med forvantan. Av den korta musiken forvantar vi
omedelbar utdelning, har och nu, av den langa daremot att fa jobba for
fodan, att bevdapna oss med tdlamod for en hagrande beldning. Dessa skilda
forvantningar ar dock inga absoluta motsatser: under en lang musikalisk
utveckling kan moment intraffa som man hade velat droja vid, i det gyllene
ogonblicket ligger ocksa ett 16fte om fortsattning, att fa veta hur det gar. Dar
finns en likhet med romanen vilket féranleder oss att ett 6gonblick droja
vid denna genre.



For ndgot ar sedan publicerade Ingrid Elam en monografi 6ver romanens
uppkomst och utveckling fran mitten av 1700-talet till vara dagar vars
tankegangar har relevans for musiken. [ samspel med samhallets sociala
forandring skapade romanen berattelser som ingenting hade att géra med
det da gangse galleriet av gudar, nymfer och andra figurer inom antik och
kristen mytologi. I stallet far vi flickor som haller pa sig tills det ratta
ogonblicket dr inne, unga man som av olycklig karlek frivilligt lamnar livet,
ndgot som utldser en sjalvmordsepidemi. Detta leder vidare till breda
samhallsskildringar, djupdykningar i den manskliga sjalen och panoramor
over en familjs utveckling. Detta far konsekvenser for berattartekniken och
ddarmed bade langd och 6gonblickets fortatning.

Allt detta har klara paralleller inom musiken. Motsvarigheten till romanen
blir symfonin. Med detta fods verkbegreppet och tanken pa musik bade som
"absolut” och som berittelse vilket senare i sin tur alstrar en rad
berattartekniska grepp som regelmassig rorelse, crescendo/diminuendo,
dramatiska kontraster i tonstyrka, tempo, klangfarg och andra
uttrycksmedel. Symfonin dominerar musikskapandet under ca tvahundra
ar, fran mitten av 1700-talet till mitten av 1900-talet och drar som
berattelse med sig andra genrer som konsert och strakkvartett, ja t.o.m.
opera.

Efter denna bakgrundsteckning dtervander vi till utgdngspunkten, det
underbara i 6gonblicket respektive himmelska i langden. Har langd och
korthet nagot gemensamt? Betingar de varandra? For att belysa detta far vi
vanda oss till den faktiskt klingande repertoaren och med hjilp av ett antal
exempel mojliggora ett svar.

Forst ut ar de tva inledningsackorden i Beethovens Eroicasymfoni. Hela
orkestern later oss hora tva pa en gang snartiga och massiva durackord
omedelbart féljda av en jamn rorelse i strakarna ovanfor vilken en melodi
utvecklar sig. Det ar som ett kommandoord hors. Det ropar “Lystring” och
vi lyssnar till berattelsen som foljer. Ackorden omfattar tva takter och de
anger "tonen” for hela det en timme 1anga verket. Ar detta underbart”? Ja, i
sitt sammanhang. Det elektrifierar. Utan detta sammanhang? Knappast.

Vi vander oss nu till ett annat exempel, namligen begynnelsen av Schuberts
h-mollsymfoni, den s.k. Ofullbordade. Vi hor en melodi i strakbasarna, i
pianonyans och bortdéende. Den skapar en atmosfar ur vilken 16sgor sig en
mumlande rorelse i violinerna kopplad till diskreta inpass i violonceller och
kontrabasar. I detta 6gonblick intrader i de hogre registren en melodi i
oboe och klarinett som upplevs som det egentliga temat mot vilket allt



foregdende siktar. Men - och detta ar viktigt att fasthalla - just det
foregdende har en alldeles egen atmosfar som snuddar vid moéjligheten att
droja kvar, att uppfylla var drom om evig lycka i ett 6gonblick utan dnde.

Ogonblicket kan ocksa vara dramatiskt. S3 ar fallet i Gustav Mahlers fjarde
symfoni, slutet av tredje satsen. Tempot dr langsamt, musiken tycks ga mot
ett slut. D och dar: en plotslig explosion i hela orkestern i fortissimo.
Utbrottet ar helt oforberett, inget har forvarnat. Dari ligger dess essens, det
magnifika i hdndelsen som kan fa oss att med Faust be om dess eviga liv, en
bon som dock icke kan villfaras. Det magnifika ebbar ut och vi leds mjukt
over till sista satsens lied.

Hur langt kan ett 6gonblick bli? Fragan installer sig nar vi begrundar
Chopins A-durpreludium ur samlingen op. 28. Stycket omfattar totalt 16
takter i grupper om 2 och varje grupp har exakt lika rytmisk struktur.
Harmoniskt pendlar férsta halvan mellan E-dur och A-dur. I resterande
halva fasthalls till en borjan detta pendlande for att under de sista fyra
takterna gora en utvikning till h-moll ndgot som i detta sammanhang maste
karakteriseras som nastan dramatiskt.

Vad kan vi lara oss av denna beskrivning? Musiken tycks befinna sig pa
gransen mellan kort och langt, vara for lang for ett 6gonblick, for kort for
det himmelska. Skulle det kunna vara sa att vi har star infér en musik som
tacker alla aspekter av vad musik kan vara? Den sager allt som behéver
sagas, dar finns inget att tillagga. En nollpunkt.

Men - hur kort kan ett 6gonblick bli? Man frestas att citera en spelanvisning
ur Schonbergs pianostycke op. 19:6 dar man 6ver slutklangen laser "wie ein
Hauch” - “som en flakt”. Kortare kan det inte bli, musik som en viskning dar
nasta steg blir musikens utslocknande. Ocksa Anton Weberns samtidiga
produktion - vi talar hiar om aren fore det férsta varldskriget - tangerar
gransen for det kortast mdjliga dar en fras endast forekommer en gang och
dar resten ar tystnad. Steget over till just detta tas av John Cage i
pianoverket 4’33” dar musikern gor allt som forvantas utom ett: att
frambringa toner.

Men hur ar det nu med den himmelska langden? Den visar sig vid narmare
betraktning basera sig pa kortare eller langre upprepningar vilket inte bor
forvana oss. Brutalt uttryckt: musik ar upprepningens konst och det galler
allt fran den enstaka tonen till langa avsnitt - tank pa de foreskrivna
repriserna! Detta leder oss osokt till Franz Schubert och den tid det tar att
framfora kans kompositioner. Som exempel viljer jag forsta satsen ur



G-durkvartetten resp. strakkvintetten i C-dur och deras genomféringsdelar.
Bégge visar sig bestd av tva stora block dar det senare upprepar det férra
men fran en annan tonhojd, alltsa en transposition. I G-durkvartettens fall
har vi att gora med en serie haftiga modulationer i tremolo, som snabbt for
oss langt bort fran utgangspunkten till ett avlagset land dar vi far inratta oss
sa gott det gar. En svindlande fard som forstarks av dess ndstan orkestrala
karaktar. For strakkvintettens vidkommande ar harmoniken stabil, och
avsnittet utmynnar i ett slags bekraftelse i form av en uttrycksfull cantilena.

Bégge avsnitt dr sa pass langa att man vid forsta dhorandet missar
identiteten. Eller ar det kanske just detta som ar finessen, att icke kanna
igen det identiska. Under alla omstdndigheter later vi oss svepas med, ja
berusas av upprepningen och garna ha mer. Himlen ar har och nu, dess
langd ar oandlig. Det korta underbara och den himmelska langden tycks
konvergera, kanske sammanfalla. Tank om 6gonblick och evighet ar
identiska!

Den sistndmnda reflexionen for oss osokt fram till ett praktfullt exempel pa
just sammansmaltning av 6gonblick och evighet. Jag syftar pa slutet av
Sjostakovitjs fjarde symfoni fran 1936, ett verk med 6ver en timmes speltid.
Denna information ar viktig darfor att den talar om att slutet har en lang
forhistoria. Vi moter dar en synnerligen brokig musik, dar rena
transportstrackor med "smutsig” harmonik alternerar med kolossala
bruitistiska utbrott med klangblock som krockar och fugaton i sa
svindlande tempo att de later som en valdig insektssvarm, till yttermera
visso pdhejad av ett hamrande slagverk. Galler detta forsta satsen sa ar
forhallandena i sista satsen ndgot annorlunda. Den inleds av en langsam del
med doft av Mahler som utmynnar i ett ursinnigt scherzo dar den rytmiska
upprepningen vacker fragan om hur mycket upprepning musik egentligen
tal. Det visar sig vara ganska mycket men nu tar skeendet en annan
riktning. Kortare avsnitt radas upp utan egentligt samband, musiken tycks
tappa traden, flippa ut. Da och dar hander nagot. Pukorna tar upp en rorelse
i strakbasarna, forst tveksamt, sedan alltmer beslutsamt. Vi ar framme vid
Ogonblicken som skall forklara allt, uppfylla vira drémmar om himmelsk
langd.

Infor vara forvanade och fortjusta 6ron reser sig en katedral av ljud kront
av en krona av trumpeter. Allt klingar i klaraste dur paradoxalt nog
genomlyst av gralla dissonanser. Mitt i detta kontrollerade kaos upptrader
motiv och vandningar vi tidigare hort vilket forlanar musiken en
konkluderande, sammanfattande karaktar. Men slutet vill icke riktigt
infinna sig, musiken tar standigt ny sats och vi borjar undra hur mycket



upprepningar den egentligen tal. Svaret kommer omgaende: plotsligt pyser
luften ur den valdiga ballongen av ljud, katedralen bryter s.a.s. ljudlost
samman och ldmnar plats fér ndgot helt annat.

Vi befinner oss nu i ett 6de land 6ver vilket skymningen sakta sanker sig. En
lang, liggande strakklang i 1agt register och pianonyans till vilka séllar sig en
svagt bultande puka bildar ramen kring blasarinsatser ungefiar som blixtar
vid en avlagsen horisont. Detta klingande landskap omsluter ekon fran det
forgangna, motiv som tidigare horts men som nu far en funktion av avsked.
Pukan tystnar, stillheten breder alltmer ut sig. Dar, vid utslocknandets
grans, intrader celestan med en stiandigt upprepad och uppatklattrande
figur som stannar upp mitt i rérelsen. Resten ar tystnad.

Vad vi har upplevt ar ett dubbelt slut som far sin motivering genom allt det
foregdende, i sjdlva verket dess raison d’étre. Vi har fardats en lang vag
kantad av dramatik och det dubbla slutet dr var beloning. Vi hanfors av det,
kan aldrig fa nog och nar det forsta upphor ar vi redan beredda for det
andra. Det korta underbara glider 6ver till himmelsk langd. Och vad mer ar:
de drojer kvar i den féljande tystnaden.

Hittills har vi reflekterat enbart 6ver de "stora” stillena oavsett langd
medan partierna dessemellan behandlats mer styvmoderligt, ndgon gang
med tillmalet "transportstracka”. Men i sjalva verket ar det sidana som bar
upp musikens langd och darmed ger den langsiktighet som No6rgard talar
om. Icke desto mindre kan de problematiseras och omfunktioneras nagot
som jag forsokt mig pa i ett orkesterverk fran 1983-84. Verket har titeln "En
var gick jag ut i varlden” (Diktonius)med underrubriken "Roman for
orkester i 16 kapitel”. Den samlade speltiden dr ndstan en timme men
kapitlen kan ocksa framforas var for sig, separat. Kapitelrubrikerna antyder
en livsresa, fran "Uppbrott” till "Livets flykt” och speltiderna vaxlar mellan
c:a 2 och 7 min. enligt monstret tre korta kapitel foljda av ett fjarde langre
och detta fyra ganger om. Lat mig med hjalp av de fyra sista kapitlen ge en
forestdllning om hur jag gatt till vaga.

Kapitel 13 har titeln "Det lilla folket”, inspirerad av pygmésang och med en
mojlig efterrationalisering av hoberna i Tolkiens ringsaga. Vi hor ett i
snabbt tempo standigt upprepat kvintintervall till vilket sdllar sig
ytterligare en kvintrorelse i dubbla notvarden och allti tvd ensamma
instrument, fl6jt och klarinett. Plotslig scenférandring: hela orkestern i
pianonyans suger pa en stor sekund i olika register medan en ensam flojt
pular med sitt. Anyo en plotslig scenforandring, kraftiga accenter som
utloser en triolrorelse i blecket som snabbt tas upp av pukorna ovanfor



vilka vi hér den inledande rorelsen. Det hela avslutas abrupt med en
triolknorr i trumpeten.

Kanske har jag givit en alltfor utforlig beskrivning av hur jag tankt men den
ger konkretion. Musiken kastar sig oféormedlat fran det ena till det andra,
ogonblicket dr herre och 1&ngsiktighet bannlyst. Ogonblickets korthet ar
inte "underbart” i Povel Ramels mening utan fladdrar forbi latt och kanske
ansvarslost men pa sitt satt attraktiv — hoppas jag.

Pa liknande satt forhaller det sig med de tva foljande kapitlen dar dock
karaktdrerna ar mycket annorlunda. Men det langre och allra sista kapitlet
anslar en annan ton. Titeln ar "Livets flykt” och fran férsta borjan hor vi ett
skeende som pekar ut 6ver sig sjalvt. Ett ensamt horn i pianonyans blaser
entonigt en oktav dar inom ramen for en fyrtakt dttondelarna grupperar sig
enligt monstret 3+2+3. Ovanfor denna rorelse hor vi bldsarackord i
trablasarna dar kvinten spelar en framtradande roll. Nagot som liknar
modulation understryker intrycket av framatriktad rorelse, ett skeende.
Mycket riktigt uppstar forvecklingar, intraffar utbrott men mot slutet
lugnar det hela ner sig och faller till ro dar aterknytning sker till
begynnelsen dar celestan har en central roll. Flyktens vingslag blir allt
langsammare for att till slut helt uppldsas i ndgra solostrakar som i sin tur
dor bort.

Vad kan vi ldra oss av detta? Forst och framst att musik kan komponeras pa
oandligt manga olika satt. Allt beror pa avsikten och min avsikt var att
prova olika méjligheter dar just den "korta” musiken erbjuder intressanta
mojligheter givet min bakgrund som symfoniker med i huvudsak det langa
perspektivet i fokus. Kort sagt en maojlighet till att tanka nytt. Darutover
relativiseras underbara 6gonblick och himmelska ldngder inte bara sa att
de kan 6verga i varandra, byta plats, utan ocksa sa att de mister de specifika
egenskaper som tillskrivs dem. Kort ar inte alltid underbart, lika lite som
underbart alltid ar kort.



