Gunnar Bucht:
En svensk musikkanon?

Som bekant har regeringen tillsatt en kommitte som bl.a har till uppgift
att utreda méjligheten att pd kulturomrddet undersdka méjligheten att
gbra upp en lista pa& svenska verk inom olika

konstomraden som kan sdgas vara normerande, “kanoniska”. Detta har utlodst
en debatt om kriterier for ett sddant urval inklusive ifrdgasdattande av
sjalva tanken p& en norm. Typiskt nog har

musiken lyst med sin fradnvaro. Foreliggande text ar ett forsdk att andra
pd detta samtidigt som den tar fasta pd utredningsdirektivens inbjudan
till allmdnheten att inkomma med fdrslag och

synpunkter.

I ovannamnda direktiv har bl.a. sagts att ett dylikt urval skall ta sikte
pad den instrumentella aspekten, dvs. nyttan f6r sammanhdllning och
vardegemenskap inom samhallet. Tanken att de valda

verken skulle ha ett vdrde i sig som upplevelse, utvidgning av
perspektivet, livsforandring tycks mindre vanlig.

I det foljande kommer denna aspekt att f& ett betydande utrymme.

Forst en distinktion. Vi talar hadr om kvalitet, icke om svenskhet. Dessa
begrepp tédcker icke varandra utan att fordenskull utesluta varandra.

Svenskhet eller, som Per Norgard formulerat det, ”“Det nordiske sinds
univers” kan vara en ram inom vilken kvalitet uppstdr men behdver icke
vara det. Nu kor vi!

"Det hor ihop med paradiset. Paradiset bestar av silverskimrande 1l&jor
Over grunt vatten. I paradiset rdr sig sjdlarna som silverskimrande
fiskar over ett grunt vatten. For mig hdr de ihop med

Franz Berwalds Symphonie singuliere, spelad Over vita vatten en juninatt
pad sextionde breddgraden, Berwald spelad Over angar med angsull, spelad
Over humusdoftande vatten™.

Nar jag konfronterades med denna passage, hé&mtad ur Lars Gustafssons
Sigismund, foérsdkte jag forst klura ut vilket avsnitt ur musiken som
diktaren kan ha tankt pa och hittade tv& tankbara

anknytningspunkter. Men vid ndrmare eftertanke insag jag att det inte sa
mycket dr fraga om verbaliserade citat ur musik som ett uttryck fér en
allman kansla av vad musiken tycks vilja gestalta

eller vilka associationer den véacker. Diktaren forsoker att formedla den
nordiska sommarnatten genom att forankra den i musik och tycker sig hora
ett tonfall som skall forstédrka denna association.

Dar a&r han i gott och stort sdllskap inte bara med diktarkolleger utan
ocksa med komponister som i toner vill markera sin nordiska tillhdrighet.
Man liksom hoér det nordiska ljuset.

Icke desto mindre ar det frestande att forankra detta citat i den
faktiskt klingande musiken, namligen symfonins bdrjan. I kontrast till
ovriga Berwaldsymfonier bdrjar den mumlande, liksom i ett

halvdunkel. Den ljusnar sakta, klattrar allt hodgre upp i registret och
avslutas med en fl6jtdrill. Ljuset &tervdnder och faglarna bdrjar sjunga.
Men symfonin innehdller mycket mer &n naturskildring.

Tag exempelvis den langsamma satsens langa uthdllande ton i lagt register
ovanfor vilket en lang utspunnen melodi utvecklas, interfolierad av
melodiska fragment och avslutad med ett danande



pukslag. Eller ta den oemotstandligt framrusande sista satsen som
ingenting kan tyckas stoppa, inte ens en reminiscens fran langsamma
satsens nyss kommenterade avsnitt. En musik som ar bade

stram och flddande, bister och leende.

Alltséd: Franz Berwalds Sinfonie singuliere fran 1845.

Det borjar i stradkar med en enda standigt upprepad ton till vilken sa
smaningom sa&llar sig andra toner och en daktylisk rytm utkristalliseras,
dam-dada. Ar det en enstaka midnniska eller en

procession? Samma ton aterkommer,denna gang i1 hornen som ligger under
dtskilliga takter. Runtomkring fordndras hela tiden harmonierna,
perspektiven vaxlar, den ensamma madnniskan later

livet passerar revy, Eller ar det ett liktdgs sdng? Eller - som
dirigenten Antal Dorati foreslog - utvandrarna till Amerika som sitter
kring brasan och samtalar om det land de lamnat? Musiken

tornar upp sig, pagadr dddskampen eller &r vagen besvadrlig och farofylld?
M&let, en stor slutsdng i1 klaraste dur stams upp, forflyktigas, sjidlen
frigdor sig fran det jordiska holjet. Plotsligt den

kraftfulla sammanfattningen: hela strdkstyrkan/manskdéren sjunger pa
begynnelserytmen ”“sd blev hans 1iv” och svaras av trablédsare/kvinnor ”sa
var hans 1iv”.

Denna musik, den ladngsamma satsen ur Stenhammars g-mollsymfoni kom till
mig for atskilliga decennier sedan och har sedan dess varit en tystlaten
livsledsagare. Men verket innehaller sa

mycket mer, framfér allt yttersatserna. Sjdlva Oppningen anslar tonen: en
unison strakmelodi av gangldtskaraktar drar i gdng skeendet samtidigt som
tonfallet pekar bakdt, mot nadgot forflutet.

Melodin far oss att associera till den gamla folkvisan ”“Ro, ro till
fiskeskar”, wvilket i sin tur skulle betyda ett slags svenskhet i1 musiken.
Men saken &r mer komplicerad. Musikvetenskapen har

visat att denna folkmelodi ursprungligen tillkom i Frankrike pa 1200-
talet och sedan invandrat till Sverige, tagits o&ver av folket, blivit en
del av dess musik. Melodin &r inte svensk men den

har blivit det. Den blir omformad till det ena fugatemat i symfonins
finalsats.

Denna finalsats stédller sdledes teman mot varandra med var sin karaktar
och med ett forlopp med stegringar, stilla partier och dramatik. Mot
slutet forenas de i en samfdlld manifestation dar

det andra temat utvecklas till en alltmer extatisk sang diskret
understott av Ro, ro till fiskeskar-melodin. Kompositoriskt masterskap
ingar en forening med ett slags svensk karaktdr, nuet och

det forflutna racker varandra handen.

Alltsa:Wilhelm Stenhammars Symfoni nr 2 i g-moll fran 1915.

Komplett morker rader i salong och pa scen. Sa hdrs en djup, liggande
ton mot vilken avtecknar sig morseliknande signaler. Mellan dessa
klingande ytterligheter bestdende av djupa strakar och

hoéga trdbldsare hor vi sjungande roster. Vi befinner oss pa rymdskeppet
Aniara omslutna av varldsrymden. Det permanenta tillstand som
manifesteras av att samma musik Adterkommer mot slutet.

Som en jattestor klammer omger den det som utspelat sig pé& scenen. Det
timliga som fluktuationer inom det eviga. Men dessa fluktuationer liknar
vara liv i all sin brokighet, nagot som satter



sin pragel pad musiken. L&t oss som exempel ta tva pa varandra foéljande
scener hamtade ur andra akten, den i Spegelsalen och den i Ljusarssalen.

Den forstnadmnda bestdr av tre avsnitt som utan uppehdll Overgar i
varandra, forst de lesbiska kvinnornas dans Jjamte Libodellavisan, darpa
Angermissan och slutligen Den blinda poetissans

ordldsa utbrott. Vart och ett av dessa avsnitt har sin egen klangliga och
dynamiska karaktdr som gar fran sordinerat spinnande via ett maktigt
crescendo med standigt upprepade fraser - ”stéan

upp till svars” - fram till den ensamma manniskordstens uppfyllande av
det sceniska och musikaliska rummet. Hela denna scen i1 Spegelsalen kan
ses som en situationsbeskrivning gestaltad

som ett valv eller en bage. I brutal kontrast saval dynamiskt, klangligt
som tempomdssigt sladr den omedelbart darpad féljande scenen 1 Ljusadrssalen
dar det gradlla, larmande, det ihdliga i ett

offentligt ceremoniel framvisas. Just denna kontrast &r av mycket stor
verkan inte minst pa grund av sin placering i det stdrre sammanhanget.
Ratt musik vid ratt tidpunkt: det &r ndgot for

Aniara typiskt. Ytterligare ett avsnitt bdér hd&r namnas, ndmligen musiken
till den underbara maskinen, Miman, som ombesdrjer manniskornas kontakt
med den yttervarld som annu finns kvar.

Denna musik &r ett stycke elektronisk sddan, vad man kallar konkret musik
dar klangerna formedlas uteslutande genom band och ddr ljudkdllorna kan
vara allt mojligt och inte bara toner.

Det ar forbluffande hur frascht denna musik trots alla tekniska
ofullkomligheter fortfarande klingar, hur ”“vardagsljuden” kan fds att
gestalta en estetisk upplevelse bortom tonerna, hur musik

och manskligt liv kan f&s att samverka till en ofdrgldmlig konstnarlig
upplevelse.

Alltsa: Karl- Birger Blomdahl: operan Aniara fran 1956-1959. Text Harry
Martinsson och Erik Lindegren.

Den svenska psalmboken ar en guldgruva, inte minst melodiskt. Melodierna
stammar i manga fall fran medeltiden och gregoriansk sang, senare
omformade till de olika folkspraken inte minst

av den framstdende komponisten Martin Luther. Fran mina skoldr minns jag
morgonbdnernas psalmsang dar ”Bereden vag for Herran” inspirerade oss
elever till en formlig explosion av

sdngargladje dar vi vralade ut melodin medan officierande larare skakade
P& huvudet och hyssjade &t oss. Melodins medryckande konstnarliga
kvalitet smittade av sig pa oss. Denna kvalitet

dterfinns i &tskilliga andra melodier, exempelvis ”“Var hidlsad skoéna
morgonstund”, “Den blomstertid nu kommer” och framfér allt “Harlig ar
jorden”. Ett urval ur denna musikskatt forsvarar

val sin plats inom en svensk musikkanon.

Alltséd: Ett urval av svenska psalmmelodier (och sjalvklart texter).

Ovanfor ett gitarrliknande ackompanjemang i strdkar spelandes pizzicato
avtecknar sig en ensam klarinett i en melodi full av spelgladje och
virtuositet. Spelplatsen ar Hugo Alfvens

Midsommarvaka fran forsta aren av 1900-talet, en rapsodi byggd pa svenska
folkmelodier. Men verket d4r mer 4n sa. Bara titeln: midsommar och dess
natt, det svenskaste vi har! Och musiken:

inom ramen fér en antydd fyrsatsighet enligt schemat snabb-langsam-snabb-
snabb utvecklas en flddande rikedom av melodier, klangfantasi,
sjalvidrsjunkenhet och fantasifulla kombinationer



av melodier. En musik, full av gladje.
Alltsa: Hugo Alfvens svenska rapsodi Midsommarvaka.

Musik ar inte bara en podiekonst utan numera adven en hodogtalarkonst och
darmed ett slags hemmusicerande. Verk kan koncipieras med utgangspunkt
fran mediet, nadrmare bestamt radion.

S4 har Lars-Erik Larsson gjort saval i sin Pastoralsvit som 1 sin
Forkladd Gud, da&r Hjalmar Gullbergs text varvas med Larssons vignetter
som ger en atmosfarisk rymd &t de talade inslagen.

Denna rymd vibrerar i sin tur av det sydsvenska (och danska) landskapet
och Over alltihopa vilar Carl Nielsens leende. En mycket attraktiv mix!

Alltsa: Forkladd gud av Lars-Erik Larsson fran omkring 1940.

Tidigare har talats om hemmusicerande vilket ligger snubblande nédra en
genre som kammarmusik. Jag ska hdr ge tva exempel och fdrst ut a4r Gunnar
de Frumeries andra pianotrio, dvs. violin,

violoncell och plano. Min forsta kontakt med verket var i samband med en
grammofoninspelning dar jag tjanstgjorde som bladvidndare. Sadant ger
mojlighet att ndrmare lara kanna musiken

och jag slogs av den innerlighet och den Smsinthet som utmarker det,
nagot som bekraftats vid senare lyssningstillfillen.

Alltsa: Pianotrio nr 2 av Gunnar de Frumerie fran ca 1950.

En annan an mer etablerad kammarmusikalisk genre ar strakkvartetten med
anor fran slutet av 1700-talet. Bland de talrika verken fram till dags
dato valjer jag Valborg Aulins forsta strakkvartett.

Komponisten levde 1860- 1938 (f.0. dldre syster till den mer kande Tor
Aulin) och verkade som musikldrare, under sina senare ar i Orebro langt
fradn Stockholms musikliv. H&r aktuellt verk

6verraskade mig vid férsta ahdrandet genom sin sjdlvstandighet och
"genomarbetadhet”. Speciellt faste jag mig vid scherzots djarva vaxlingar
mellan 2- och 3-takt,en avancerad kompositorisk

prestation!

Alltsa: Strakkvartett nr 1 av Valborg Aulin fran ca 1890.

Nagra decennier tidigare verkade August Soderman i Stockholm som
teaterkapellmé&stare och komponist. Detta a&r bakgrunden till uvertyren
till Schillers drama om Jeanne d’Arc med den svenska

titeln Orleanska jungfrun. Under titeln Svenskt festspel var den under
1960- och 70-talen ett repertoarverk som numera med stor oratt ar
forsvunnet. Det &r namligen ett alldeles lysande

orkesterverk, ett veritabelt fyrverkeri av idéer, tonfall man kanner igen
fran hans teatermusik till ”"Ett bondbréllop”med den kanda
broéllopsmarschen pd Ulfasa. Orkestral fantasi, oOverraskande

harmoniska vandningar och smittande rytmisk vitalitet gor musiken till en
fest som bar sin senare titel med all ratt.

Alltsd: Svenskt festspel av August Sdderman fran ca 1870 (?).
Ett markant inslag inom svensk musikkultur ar det som kallas wvisdiktning,

dvs. dér samma person svarar for saval text som musik, ofta &aven
utforandemdssigt. Nagon gang kan det sistndmnda



ta 6verhanden pad sa& satt att texten och dess utférande dominerar medan
ton och rytm fér en undanskymd tillvaro. I vart sammanhang &r dessa tva
kvaliteter synnerligen vasentliga.

Fyra namn ar centrala: Birger Sjdberg, Alice Tegnér, Evert Taube och Carl
Michael Bellman. Allas visor ar omsorgsfullt komponerade men sedan
skiljer sig vagarna. De tre fdrstnamnda

koncipierar ord och melodi till en enhet som ger oss en rad stdrre eller
mindre klingande smycken: ”De fdrsta gang jag sag dig”, ”Bleka dodens
minut”, ”N&ar lillan kom till jorden”, "“Mors

lilla 0Olle”, ”Sjosalavals”, "Fritjof och Carmencita”. Till den sistnamnda
har jag ett speciellt foérhdllande i det att min foértjusning i text och
melodi resulterade i att jag kunde melodi och text

utantill, nagot som fortfarande delvis ar fallet. Till yttermera visso
kan namnas verkets formuppbyggnad: geografisk beldgenhet ”“liten by
férutan gata, den ligger inte l&ngt fradn Rio del la Plata”,

spelplats: ”“dragspel, fiol och mandolin hordes nar i salen jag steg in”,
dialog: ” Carmencita, 1lilla van, haller du utav mig &an?”, allt
sammanhdallet av och insvept i1 tangorytmen. Bra komponerat!

Hos Bellman daremot &r relationen text-musik annorlunda. Som bekant
skriver han ingen originalmusik utan lanar friskt ur samtidens repertoar.
Det ar en konst 1 sig att aptera text till redan

existerande musik (som exempelvis Lars Forssell anvander franska
chansonmelodier i sina visor fran 50- och 60-talet) och Bellman beharskar
den till fullo. Vi far en klingande bild av ett annat

Sverige som just darigenom blir vart.

Alltsa: Ett stort knippe trubadurmusik fran olika sekel bdr inga i en
svensk musikkanon.

I &dldre tider var hovmusiken en viktig bestdndsdel av musikkulturen. Ett
sddant verk &r Drottningholmsmusiken av ”“Den svenska musikens fader”,
hovkapellmdstaren Johan Helmich Roman,

f6r kronprinsparets broéllop 1744. Det ror sig hdr om en svit pad 24 satser
avsedda for olika moment i festligheterna och som sammantaget torde vara
det forsta egentliga orkesterverket inom

svensk musikhistoria. Barockens olika danstyper dr utgangspunkt for
skiftande karaktdrer dé&r det lagmalda samsas med det prunkande. En av
satserna, en menuett, har f£.6. fatt lana sin melodi

till Bellmans ”Ké&raste brdder, systrar och vanner” (Fredmans epistel nr
9) vilket visar att Drottningholmsmusiken &nnu trettio ar efter sin
tillkomst var ihdgkommnen, nagot som vid denna

tidpunkt inte var helt vanligt. Aven vi kommer ih&g den och glads &t
trumpeternas glans.

Alltsa: Drottningholmsmusiken (eller delar darav) av Johan Helmich Roman.

Ndgon gang far man uppleva musikhistoria. S& var fallet vintern 1982 da
Sven David Sandstréms Requiem till text av Tobias Berggren uruppfodrdes i
Berwaldhallen. Framforandet hade foregatts

av skriverier om de ”“fula ord” som forekommer i texten och vid ingangen
stod en skara demonstranter som avradde oss fran att ahdéra ”“snuskméssan”.
Det var dock inte detta som var det historiska

utan verket. Frédn forsta stund var man fangad, attackerad av en stormflod
av musik som forst sd smdningom ebbar ut for att ge plats at det skira,
massivt tunga, det gradlla och slutligen orkesterns



tystnad under de avslutande, nastan paradisiska korklangerna. Verket
flyttade granser och perspektiv litegrann som Aniara tjugo ar tidigare.
Ytterligare tva klingande minnesbilder: tortyrscenen for

sopran och nagra fléjter, allt i klaraste dur i1 vanvettig kontrast till
det ohyggliga som beskrivs, en aria for altrdst , regelbundet
interfolierad av ett danande pukslag. Allt i allt var vi denna kvall
med om hur en snart fyrtiodrig tonsattare framtrader i helfigur,
etablerar sig.

Alltsa: Requiem for dem ur alla minnen fallna, av Sven David Sandstrom
fran 1982.

Blott Sverige svenska krusbadr har. Sa tyckte Carl Johan Love Almquist, en
uppfattning som icke delades av dem som i1 mitten av 1800-talet i allt
storre skaror emigrerade till Amerika for att skaffa

sig ett battre liv - utan svenska krusbdr, nagot som levandegjorts av
Vilhelm Moberg i Utvandrarsviten. Detta inspirerade i sin tur Benny
Andersson till musikalen Kristina fran Duvemdla foér soli,

kér och orkester med text av Bjdrn Ulveus. Min bekantskap med verket
baseras uteslutande pad en CD-inspelning men denna ger en god bild av
detta. Frédn den inledande stamningsskapande

hornsignalen via ”arior”, korpartier och rent orkestrala avsnitt -
bl.a.overfartens havsmusik - landar musiken 1 ett slags apoteos. En
musikalisk gestaltning av ett viktigt avsnitt i svensk historia

som hela tiden hdller uppmdrksamheten vid liv och som fdrtjé&nar en plats
i denna ”“kanoniska” kavalkad.

Alltsd: Kristina fran Duvemala, av Benny Andersson fran ar 1995.

Handlade narmast foregdaende verk om manniskor som drar kommer vi nu till
dom som som stannar, darutdver det sista verket i denna idéskiss. Jag
avser Stenhammars ”Sverige” for kor a cappella

som i sin tur ingdr 1 ett stdrre sammanhang, namligen kantaten ”“Folket”
med text av Verner von Heidenstam. Skriven ett ar fdre unionsuppldsningen
1905 &4r denna korsats med sina vackra ord en

perfekt symbol for en fosterlandskdrlek som inkluderar dven den som
kommer utifran.

Alltsd: ”Sverige” av Wilhelm Stenhammar fran ar 1904.

Vi har nu kommit till slutet av denna redovisning av verk som enligt min
mening borde ingd i en svensk musikkanon. Kanske ar det mer som fattas &n
som finns. Salunda saknas den svenska lieden

och svensk jazz samt ytterligare kanske nagot. Orsaken ar att jag icke
maktat. Men kanske kan denna brist stimulera andra att tanka vidare.
Detta leder fram till fragan om hur mdnga verk som bor

ingd i en kanon, ndgot som jag icke tar stdllning till. Sist och
slutligen vill jag uttrycka férhoppningen att den statliga utredningen
inkluderar musiken bland de omraden dar en kanon bdér upprattas.
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